Sprechen iiber Hanne Darboven

Ein Jahrhundert - Johann Wolfgang von Goethe gewidmet (1971/1982)
besteht aus knapp 900 DIN-A4-Seiten. Mit wenigen Ausnahmen sind
diese Seiten mit Schreibmaschine geschrieben, jedes Blatt ist dicht
gefiillt: 833 Seiten (1971) beschreiben ein in Zahlenworten
ausgeschriebenes Jahrhundert, 51 Seiten wurden 1982 anlaBlich des
150. Todestages von Johann Wolfgang von Goethe ergdnzt. Jede dieser
Seiten befindet sich in einem schmalen hellen Holzrahmen. Sie
fiillen alle vier Wande eines Raumes in Verbindung mit dem GipsabguB
einer Portrdtbiiste Goethes von Christian Daniel Rauch (1777-1857).
Was heiBt ein in Zahlenworten ausgeschriebenes Jahrhundert? Hanne
Darboven (damals 30 Jahre alt) teilt ein Jahrhundert in 12 Monate.
Sie faBt alle Januartage des Jahrhunderts zusammen, dann alle

Februartage und Mdrztage usw. Da es ein fiktives Jahrhundert ist,
beginnt sie beim 1.1.00. Sie arbeitet in Dekadenschritten : vom

1.1.00 bis zum 1.1.09. Die erste Zeile schreibt sie in Zahlenworten
gemdB der Quersumme des Datums 1.1.00 aus (1 + 1 + 00 = 2): eins
zweli. Die zweite Zeile enthdlt schon elf ausgeschriebene
Zahlenworte, namlich: 1 + 1 + 09 = 11. Diese Quersummen am Rand des
ausgeschriebenen Zahlenblocks mit Hand notiert - links fiir die
erste Zeile, rechts fiir die zweite - ergeben eine kontinuierliche
arithmetische Progression (links 2/3/4/5/6 usw.; rechts

11/12/13/14/15/16 usw.). Bei der Quersummenberechnung ist es

wichtig zu wissen, daB die Tage und Monate als Ganzes, die
Jahreszahlen aber getrennt zusammengezdhlt werden. Zum Beispiel:
1.10.73 = (1 4+ 10 + 7+ 1 = 19) bis zum 31,10,71 (3L + 307 + 1L =
49).

Als Hanne Darboven 1982 die Goethe gewidmeten Seiten voranstellt,
zitiert sie unkommentiert aus dem Grofen Brockhaus von 1973 die
entsprechende Passage zum Leben und Werk des Dichters. Daran
anschlieffend werden in einem Zahlenteil alle 150 Todestage vom
22.3.1832 (22 +3 + (18] 3 ¥+ 2 = 30) bis zum 22.3.1982. (22 + 3 +







[19] 8 + 2 = 35) in Zahlenworten ausgeschrieben, erneut mit dem
jeweiligen progressiv ansteigenden Quersummenwert am Rand der
maschinengeschriebenen Zahlenabschnitte.

Diese kurze, etwas schulmeisterliche Einfiihrung ist notwendig, um
sich vorstellen zu kénnen, was es heiBt, ein Jahrhundert in
Zahlenworten auszuschreiben: a) im Hinblick auf die Gliederung (100

Jahre = 12 Monate; alle Tage des jeweiligen Monats quer durch das

gesamte Jahrhundert zusammengefaBit), b) im Hinblick auf die

Strukturierung, die das optische Gesamtbild durch progressiv
wachsende, ausgeschriebene ZahlenblScke kennzeichnet.
(Da es den 29. Februar lediglich 25mal in einem Jahrhundert gibt,

namlich in den entsprechenden Schaltjahren, werden diese
Februartage in einem eigenen, gesonderten Anhang, der mit II*
versehen ist, aufgelistet.) Jeder neue Monatsblock setzt mit einer
Vignette ein: Scherenschnitte aus der ersten Hdlfte des 19.
Jahrhunderts. Sie illustrieren vor allem Mdrchen der Gebriider
Grimm, Zeitgenossen von Johann Wolfgang von Goethe. Die erste
Vignette, die dem Januarkapitel voransteht, zeigt
bezeichnenderweise die Illustration zu dem Mdrchen "Die zwdOlf
Brider", das sich hier auf die zwdlf folgenden Monate bezieht. Die
Vignetten sind wie Sturmleuchten, die einem fiktiven, eisig kalten
Jahrhundert, das mit einer obsessiven Intensitdt Schritt fiir
Schritt durchquert wird, etwas Warme vermitteln. Sie verankern
dieses fiktive Jahrhundert, fast verzweifelt, mit Bildern einer
Zeit, die bis heute hierzulande beispielsweise den Typus des
Weihnachtsfestes - Christbaum, Bescherung - geprdgt haben. Der 1982
beigefiigte Goethe-Teil zeigt das Bestreben der Kiinstlerin, das
abstrakte, nicht faBbare expansive Zeitkontinuum durch die Leistung
eines "Universalgenies" zu orten. Dabei geht es ihr nicht um das
Genie, sondern um das, was Menschen an BewuBtseinsarbeit in ihrer
Zeit verwirklichen. Die scheinbar seelenlose Schreibzeit wird mit

einer ungeheuren, von Schmerz erfiillten Romantik assoziiert und
gleichzeitig dissoziiert. Wie anders erkldrt sich zum AbschluB des
Goethe-Teils das "Mignon-Lied" aus "Wilhelm Meisters Lehrjahre".







Italien, "das Land, wo die Zitronen bliihen", war seit jeher - von
Winckelmann iiber Gregorovius bis Goethe der "deutschen Seele" als
Alter ego eingeschrieben: Die Sehnsucht nach dem anderen, das man
selbst nicht zu realisieren vermochte, sich selbst nicht zugestehen
wollte und konnte. Davon handelt diese Arbeit, sie wirft den
deutschsprachigen Betrachter auf sich selbst zuriick.

Aber ich meine, diese Arbeit enthdlt noch eine ganz andere Aussage:
eine ganz unmittelbar auf unser Zeitgefiihl und Zeitverst&ndnis
gerichtete Botschaft. Die Frage lautet: Geht mich diese Arbeit
etwas an? Kann ich - heute - Erkenntnisse daraus ziehen? Ich sage:
Ganz bestimmt!

Auf den ersten Blick scheint alles in Ordnung zu sein. Eine
Kinstlerin beschlieBt, ein fiktives Jahrhundert in Zahlenworten zu
durchschreiten. Ich kann zwar den Kopf schiitteln, mir sagen: "MuB
das sein?" In Ordnung ist eigentlich nur die konzeptuelle und

strukturelle Ausgewogenheit von Verrdumlichung von Zeit und
Verzeitlichung von Raum. Das klingt abstrakt, aber 1dBt sich ganz

einfach belegen: Zeitaufwand und Zeitraum befinden sich
offensichtlich in einem harmonischen Gleichgewicht. Ein solches
Gleichgewicht gibt es aber nicht, wenn ich beispielsweise morgens

verschlafe. Dann mufl ich mich sputen, um zu rechten Zeit an meinem

Arbeitsplatz einzutreffen. Es entsteht eine Disharmonie zwischen
Zeitaufwand (Gehweg, Verkehrsmittel) und Zeitraum. Mit anderen
Worten: Zeit ist ohne Raum schwer vorstellbar. Auch wenn ich die
Zeit totschlage, tue ich dies im Hinblick auf einen bestimmten
Zeitraum.

Nehmen wir an, ich mache einen Spaziergang und brauche fiir drei
Kilometer eine Stunde. Irgendwelche Umstdnde fiihren dazu, daB
dieser Spaziergang zu einen FuBmarsch von 30 Kilometern wird.
Entsprechend stehen mir insgesamt 10 Stunden zur Verfiligung. Die
Harmonie wird dadurch theoretisch keineswegs gestért. Schmerzen und
Miidigkeit verlangen jedoch von mir, der ich nicht trainiert bin,
das AuBerste.







Bildhaft gesprochen geht es auch um diesen Aspekt in der Arbeit von
Hanne Darboven: Sie stellt eine Grenzerfahrung dar. Immer wenn ich

glaube: weiter geht es nicht, weiter kann ich nicht mehr, genau in
dem Moment, und nur in dem Moment erkenne ich, daB ich noch sehr
viel weiter kann. Dort, an diesem Punkt, setzt liberhaupt erst die
Arbeit eines jeden Kiinstlers ein. Nicht im Sinne von
Leistungssteigerung, sondern im Freisetzen schopferischer
Produktivkrifte. - Hanne Darboven hat Ein Jahrhundert ohne
Unterbrechung durchgeschrieben. Wdre sie zwischendurch in die
Skiferien oder in den Badeurlaub gefahren, wdre die Arbeit wohl nie
beendet worden...Das mag jetzt alles anekdotisch klingen, aber die
Frage lautet ja: Was geht uns diese Arbeit an? Welche Schliisse
kénne wir fiir uns selbst daraus ziehen? Dadurch, daB Hanne Darboven
nicht die Zahl, sondern das Zahlwort schreibt, spricht sie es
gewissermaBen aus. Sie bewegt sich nicht auf der abstrakten Ebene
des Zeichens, sondern auf der performativen des Redens. Man k&nnte
sich Ein Jahrhundert wie eine gewaltige Partitur fiir sprachliche
Intonationen vorstellen, verbunden mit der jeweiligen "seelischen"
Befindlichkeit der Sprechenden. Man stelle sich ein zackiges
Aussprechen der Zahlen vor oder ein litaneihaftes Gemurmel.

pDie Zahlenworte von Hanne Darboven bergen kein Geheimnis. Sie sind
das, was sie sind in bezug auf die Tage, Monate und Jahre eines
ganzen Jahrhunderts. Aber jede dieser Zahlen bezeichnet einen
Zeitraum und eine Zeitspanne. Jede dieser Zahlen ist Teil meines
Kérpers, durch deren Raum ich mich hindurch bewege. Zahlen
bestimmen den Tagesablauf, die Stunden des Schlafs, die Gewinne und

Verluste, die HShe der Opfef in tdglichen Katastrophenmeldungen,

die Lufttemperaturen, den Pegelstand der Fliisse, die
BSrsenberichte...All diese Zahlen, und unendlich viele mehr,
bestimmen das Leben, aber nicht unter dem Gesichtspunkt der Zahl,
sondern unter jenem ihrer jeweiligen Bedeutung. Wir alle machen die
Erfahrung, daB ab einer bestimmten HShe das Mehr oder Weniger
subjektiv nicht mehr nachvollziehbar ist.







Im System von Hanne Darboven ist eine gewaltige Menge von
Subsystemen enthalten, unser tdglich Brot gewissermafien, unser
tdglich Freud und Leid, und weil dem so ist, sind die Zahlen in
Worten zum Aussprechen ausgeschrieben.

Ein Jahrhundert in Zahlenworten ausgeschrieben bedeutet ja auch die
Erstellung eines Katasters in dem Schritt fiir Schritt der Teil und
das Ganze festgehalten werden. Es ist der visualisierte ProzeB
eines groften gemeinschaftlichen Nenners, der das Beildufige und
das Besondere als System und Struktur gleichermafen enthdlt:
keineswegs reduziert, sondern auf der addquaten, system- und
strukturimmanenten Ebene angesiedelt. Man stelle sich einen
Kataster vor, und jemand beginnt, eine Stadtgeschichte von Haus zu
Haus, von Grundstiick zu Grundstiick zu schreiben. Wer weiB schon,
welche Dramen, oder schlicht: welches Leben sich in seiner 100
Jahre alten Wohnung, die er zur Zeit bewohnt, abgespielt haben?
Der letzte Punkt, den ich ansprechen méchte, betrifft die
Kreativitidt. Ein Kiinstler braucht nicht "kreativ" zu sein, denn er

ist es von seiner Bestimmung her. Was einen Kiinstler auszeichnet,
ist das Extrapolationsvermégen seiner Ideen. Hanne Darboven, 1941

geboren, hat eine immenses Werk geschaffen, das ganz verschiedene
Methoden der Aneignung von Zeit- und auch von Klangrdaumen
beinhaltet. Und jede dieser Methoden wirft ein neues Licht auf
Partikularismen, die beispielhaft verschiedene Blickpunkte
entwerfen.

Hanne Darboven ist kein Unmensch. Vor allem ist sie keine Maschine.
Hartndckig spinnt sie den feinen Raster des Unsagbaren durch Raum
und Zeit und in diesem Spinnen transformiert sie das Unsagbare
selbst zu Raum und Zeit. Jede ihrer Gesten wird zur gelebten Spur.
Eine Spur der extremen EntduBerung, prozefhaft im Schreiben

verdinglicht, man k&nnte auch sagen: entdinglicht. - "1 + 1 =1,2 /

2 =1,2 / etc. / und keine Worte mehr / Tagesrechnung: heute und
eine Welt noch." So beendet Hanne Darboven Ein Jahrhundert - Johann
Wolfgang von Goethe gewidmet (1971/1982).







In ihrem Haus in Harburg bei Hamburg hdufen sich all jene Relikte -
Exotika aus vergangenen Zeiten -, die mit ihren Arbeiten verbunden

sind. Die Arbeiten sind in alle Welt verstreut, die "Relikte" aber
behdlt sie zuriick. Sie bilden ein schier unentwirrbares Panoptikum
von Skurrilitdten. Einmal fragte ich sie ganz unvermittelt: "Hanne,

wie machst Du eigentlich bei Dir sauber?"

Jean-Christophe Ammann







	JCA1DARB103Bl1r
	JCA1DARB103Bl1v
	JCA1DARB103Bl2r
	JCA1DARB103Bl2v
	JCA1DARB103Bl3r
	JCA1DARB103Bl3v
	JCA1DARB103Bl4r
	JCA1DARB103Bl4v
	JCA1DARB103Bl5r
	JCA1DARB103Bl5v
	JCA1DARB103Bl6r
	JCA1DARB103Bl6v

