Die Nachtbilder von Thomas Ruff, 190 x 190 cm, sind griinstichig. Sie sind das Re-
sultat einer elektronischen Restlichtverstéarker-Kamera. Es sind Fotos, die einen dif-
fusen Kreisbereich lokalisieren, in dem ein néchtliches, ich wiirde sagen, verharmt
erscheinendes Stadtbild sichtbar wird.

Die Nachtbilder von Thomas Ruff besitzen eine depressive Qualitat: als wire das
ganze Jahr triiber November.

Ich habe noch nie Fotos gesehen, in welchen die Einsamkeit im Bild derart stark mit
der Einsamkeit des Fotografen konvergiert. Ruff fotografiert, als hatte er einen Auf-
trag, der darin besteht, zu beobachten. Denn wer fotografiert schon spat in der
Nacht derart ,stumpfe” StraBen, Hauser, Mauern, eine Kanalansicht mit Eisen-
briicken? Licht findet sich in den Fenstern oder in Form von StraBenlaternen. Es
sind menschenleere Bilder. Bilder mit ,leerem® Blick. Die Stimmung ist gespannt
und entspannt zugleich. Der Moment gerinnt zur Dauer. Der |eere Blick der Bilder
von Thomas Ruff entspricht einer Stille, die es nicht gibt, weil nur in der tiefen Nacht
jene kontinuierlichen Téne horbar sind, die der geschwétzige Alitag tagstiber ver-
deckt. Beim Betrachten der Bilder von Thomas Ruff ,hére® ich einen fernen
Gerduschpegel, undefinierbar aber prasent.

Natirlich sind diese Blatter nicht zuféllig. Sie erscheinen wie zufillig oder beliebig.
Sie sind in Wirklichkeit eruiert, der Blickpunkt ist ,komponiert*, so daB sich das Zu-
fallige als solches charakterisiert.

Diese Bilder wurden erstmals auf der documenta IX, 1992, gezeigt, ich wirde sa-
gen: eher nicht beachtet, weil sie nicht unmittelbar sprechen. Erst nach langerem
Hinsehen wird der Betrachter zum Beobachter. Und er kommt aus dieser Rolle nicht
mehr heraus. Plétzlich merkt er, oder glaubt zu merken, daB es dem Kiinstler um die
Lichter geht: um das Licht {iber einer Tir; um das Licht mitten (iber einer Eisen-
bahnbriicke mit hohen Verstrebungen; um die Positionierung von drei, weit im
néchtlichen Raum verteilten Lampen auf hohen Laternenpfahlen in Form eines Drei-
ecks; um vier Lichter, die sich als Schrage tiber eine StraBe und ein spérlich be-
leuchtetes Haus ziehen.

Und plétzlich erinnert sich der Betrachter an die Sternenhimmel des Klinstlers, an
jene unerhérten Stern- und Galaxienformationen und er glaubt, den Schliissel zu
den Nachtbildern gefunden zu haben: Vielleicht hat der Kiinstler die Lichter der
Sterne und deren Konstellationen auf die Erde heruntergeholt? Oder anders ausge-
driickt: Vielleicht hat er sie in der néchtlichen Stadtlandschaft, fern von glitzernden
und pulsierenden Vergntigungsvierteln, wiederentdeckt?

Ich glaube, das eine schlieBt das andere nicht aus. Wann inrnmer man die ,, Trdume"
auf Erden holt, im Leben zu entdecken glaubt, wandeln sie ihr Gesicht: Der , Traum*
entpuppt sich hier als néchtlicher Alltag. Thomas Ruff aber gibt ihm ein Geheimnis

zurlick. - (Der guten Ordnung halber muB gesagt werden, daB den Sternenhimmeln
von Thomas Ruff Aufnahmen des European Southern Observatory zugrunde liegen.
Die lange Belichtungszeit, die bei solchen Fotografien erforderlich ist, hatte unum-
génglich zu Lichtspuren durch die Erdrotation gefiihrt.)

Die Anderen Portrats, die erstmals wahrend der Biennale Venedig im Deutschen Pa-
villon 1995 gezeigt wurden, sind durch partielle Uberlagerung zweier Gesichter ent-
standen. Es handelt sich um Siebdrucke auf Papier in der GroBe 200 x 150 cm. Die
Anderen Portréts sind Resultat einer stufenweisen Entwicklung aus den groBfor-
matigen Farbportrats, direkt auf Plexiglas aufgezogen. In der darauffolgenden Serie
hatte Thomas Ruff bei einigen bereits vorhandenen Portréts aus der ersten Serie
tber ein elektronisches Verfahren die Augenfarbe ausgewechselt. Im dritten Schritt
nun entsteht jedes Gesicht aus der transparenten Uberlagerung, gesamthaft oder
in Teilen, von zwei Gesichtern. Das Auswechseln der Augenfarbe ist in der Realitat
bereits méglich: Man kann sich verschiedenfarbige Linsen kaufen und heute mit
schwarzen, morgen mit blauen Augen herumgehen. Aber man hat immer noch
ein/sein Gesicht. Dies bestreitet Thomas Ruff ge-wissermaBen. Vereinfacht gesagt:
Man hat viele Gesichter, heute mehr denn je, oder kein Gesicht. Die ,anderen Ge-
sichter” sind unheimlich und banal zugleich. Sie sind konstruiert wie Idole oder Pro-
totypen des Abnormen.

Mit dem Siebdruck verbunden ist ein Raster, der die Anonymitat verstarkt, quasi
den Charakter von Fahndungs- oder VermiBtenfotos betont. Thomas Ruff kniipft
damit auch an die Gruppe von Zeitungsfotos an, die er Uber zehn Jahre gesammelt
hatte, und von denen er 1990 eine gréBere Anzahl, leicht vergréBert, im Siebdruck-
verfahren drucken lief3.

Die Anderen Portréts geben zu folgenden Uberlegungen AnlaB: Der fiir die Nacht-
bilder verwendete Ausdruck einer depressiven Qualitét 186t sich auch hier anwen-
den. Es geht weniger um den Transfer mannlich-weiblich innerhalb derselben Iden-
titat, als vielmehr um die Briichigkeit der Identitat selbst bzw. deren Fragilitat. In
dem Moment, wo die Identitat ihre Knautschzone verliert, wird sie verwundbar. Um
sich vor dieser Verwundbarkeit zu schiitzen, paBt sie sich den verschiedenen Ver-
héltnissen, denen sie ausgesetzt ist, an. Umgekehrt ware Aggression oder Regres-
sion die Folge. Zum anderen jedoch operiert eine solche Identitdt auch durchaus of-
fensiv: Sie transformiert sich bewuBtseinsmaBig und handlungsbezogen innerhalb
eines offenen Dispositivs von selektiven Mdglichkeiten, die nicht kompatibel er-
scheinen. Man kénnte auch sagen: Thomas Ruff hélt einen ,schizoiden Befund"
fest. Der Tanzer und Choreograf Bill T. Jones formuliert das Problem auf einer an-
deren Ebene und in Verbindung mit seinem Tanzpoem Still/Here wie folgt:,,Keine der
Versprechungen, mit denen dieses Jahrhundert angetreten ist, hat sich erfillt, im
Gegenteil: Am Ende des zwanzigsten Jahrhunderts sind wir an einem Punkt ange-
langt, wo wir nichts unter Kontrolle haben - weder Hungerkatastrophen noch Um-
weltprobleme, ganz zu schweigen von den Kriegen, die in den letzten Jahren aus-

gebrochen sind. Die Ohnmacht, mit der wir dem HIV-Virus gegenliberstehen, spie-
gelt das Scheitern des Fortschritts tiberhaupt.” (in: Neue Zircher Zeitung, 18. April
1995, Nr. 89)

Das stark aufgerasterte ,Fahndungs- oder VermiBtenfoto", wie es die Anderen Por-
tréts suggerieren, verhélt sich wie der Beobachter/Fotograf zu seinen Nachtbildern.
Es scheint so, als ob sich der obsessiv gewordene Gesellschaftskdrper, der wir
sind, selbst beobachtet. Die diffusen Identitdten, die Thomas Ruff uns zeigt, proji-
zieren sich in eine Inkompatibilitdt oder werden in eine solche projiziert.

Ich denke schon, daB Thomas Ruff den Nerv unserer Zeit trifft. Er tut dies aus einer
kiihlen Distanz heraus. Ein ,,Sachverhalt” wird gleichsam notiert. Das utopische Mo-
ment, das einst Lou Reed in Transformer besang, liber zwanzig Jahre ist es her, wird
unter heutigen Bedingungen seiner selbst entkleidet. Keineswegs ein Abgesang,
nur die Grenzen des Aushaltens werden gezogen.
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